,,Jch sage Thnen vor Gott, als ein
ehrlicher Mann, Ihr Sohn ist der
grofite Componist, den ich
von Person und dem Namen
nach kenne; er hat Geschmack,
und iiberdies die grofite
Compositionswissenschaft.”

Joseph Haydn 1785 an Leopold Mozart

MOZART

und die Kreise
Benjamin Franklins

Von Hartmut Cramer
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m Grunde scheint es einfach, Mozart
I zu begreifen. Seine Musik ist so wunder-

schon, seine Opern vermitteln bei héch-
ster dramatischer Spannung soviel an Musi-
kalitit und Menschlichkeit und seine Kam-
mermusik neben aller Heiterkeit und Frei-
heit auch soviel musikalische Strenge und
Gesetzmifligkeit, dafl jeder, der diese Musik
hért und erlebt, sich sofort sagt: Es muf ein
wundervoller Mensch und edler Charakter
gewesen sein, der das geschrieben hat, diesen
Menschen méchte ich unbedingt niher ken-
nenlernen.

Damit allerdings fangt dann das Dilemma
an. Denn wenn man sich mit Mozarts Leben
beschiftigen méchte, dann mufl man zualle-
rerst einen dicken Wust von Mythen, Legen-
den und Liigen beiseiteriumen, um diesem
musikalischen Genie wirklich gerecht zu
werden. Der obengenannte Ausspruch seines
viterlichen Freundes Joseph Haydn wird in
der auflerordentlich umfangreichen Literatur
iber Mozart viel zu selten erwihnt und
wenn, dann ohne auf die besondere Bedeutung des Wortes
»Compositionswissenschaft* einzugehen.

Mozart war in der Tat ein Wissenschaftler, dessen ,,Kopf im-
mer mit der Musik und aufler dieser mit anderen Wissenschaf-
ten beschiftigt war®, wie seine Schwester kurz nach seinem To-
de berichtete, und er hat nichts von einem romantischen
Schwirmer an sich; dazu ist seine Ironie viel zu fein, seine Po-
lemik zu scharf und sein Witz allzu treffend. Und wenn uns
auch alle Musikologen der Welt weismachen wollten, Mozart
sei ein aus dem ,,Nichts* kommendes ,Wunderkind®, ein ,,un-
begreifliches Genie** und andererseits im Grunde nichts als ein
naiver, stets zu derben Spiflen aufgelegter infantiler Charakter
gewesen, so kann man diese dummen Vorurteile mit einem
einzigen Argument vom Tisch fegen — mit Mozarts Musik!

Ein ,,naiver, spontaner, kindlicher** Charakter vermag eben
nicht so kontrapunktisch dicht, gesetzmifig streng und doch
kiinstlerisch frei zu komponieren, wie Mozart uns dies bei-
spielhaft in seinen Streichquartetten vorfiihrt; ein ,lebensun-
tiichtiger, realititsferner** Mensch kann nicht meisterhaft wie
Shakespeare und Schiller iiberaus lebendige Menschen mit all
ihren Stirken und Schwichen dramatisch so wirksam auf der
Bithne agieren lassen wie Mozart in seinen Opern. Ein im
Grunde ,,derber, obszoner Charakter ist vollig unfihig, solch
poetisch-schone, lyrisch-empfindsame Lieder zu schreiben wie
Mozart, der mit dem ,Veilchen* diese Kunstgattung ja eigent-
lich erst schuf; und was den Vorwurf des religiésen Wahns und
des Mystizismus angeht, steht dem als ehernes Argument aus
seinen letzten Lebenstagen das Requiem entgegen, das man auf-
grund seiner sicherlich jeden Menschen erschiitternden Emo-
tionalitit und seiner die Macht der universalen Gesetze so
zwingend darstellenden Musikalitit getrost mit den gréfiten
geistlichen Musikwerken, Bachs h-moll-Messe und Beethovens
Missa Solemnis, auf eine Stufe stellen kann.

Fast 200 Jahre nach seinem Tod mufl man also immer noch
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Wolfgang Amadeus Mozanrt.
Silberstiftzeichnung von

Dora Stock (1789), die regen Kontakt

zu der Weimarer Gruppe um Schiller
und Wilhelm Humboldt unterbielt.

die entscheidende Frage beantworten, die
uns den Schliissel zur Person Mozarts lie-
fert: Wer oder was war fiir seine Erziehung
zum Genie verantwortlich? Welche Perso-
nen, welche dufleren Eindriicke, musikali-
scher und anderer Art, formten sein Den-
ken, das sich dann in seinen musikalischen
Werken niederschlug? Wer waren seine
Freunde, die ihn bei seiner Arbeit unter-
stiitzten, wer waren die Feinde, die ithn be-
kimpften? Kurz, wie waren die kulturellen
und politischen Verhiltnisse beschaffen, die
sein Leben entscheidend prigten und mit
denen er sich als wacher, aufgeschlossener
Geist zwangsliufig auseinanderzusetzen
hatte?

Wenn wir diese Fragen wahrheitsgetreu,
also mit der damaligen Zeit vor Augen und
gestiitzt auf Primirquellen, beantworten,
dann bleibt von dem romantisch-kitschigen
Mozart-Mythos nichts, aber auch gar nichts
iibrig, und an dessen Stelle tritt die histori-
sche Gestalt Wolfgang Amadeus Mozart,
die sehr viel interessanter ist, als alle Literaten uns weismachen
wollen, und die an Aktualitit fiir uns heute nicht das Gering-
ste eingebiifit hat.

Das Zeitalter der Vernunft

Mozart war in gewisser Weise ein typisches Kind seiner Zeit,
einer Zeit des gesellschaftlichen Umbruchs, an dem das ver-
hafite europiische Feudalsystem fiir immer von der Weltbiihne
zu verschwinden schien, um endgiiltig dem ,,Zeitalter der Ver-
nunft Platz zu machen. Dafl diese Hoffnung der Humanisten
und Republikaner auf der ganzen Welt damals durchaus be-
rechtigt war, bewies der glanzvolle Sieg der Amerikanischen
Revolution, der im Zeitraum von 1776 bis 1783 durch eine
transatlantische internationale Verschwérung erkimpft wurde.
Das Ideal dieser Revolution, erstmalig in der amerikanischen
Unabhingigkeitserklirung von 1776 formuliert und 1787 in
der amerikanischen Verfassung endgiiltig feierlich bekriftigt
und verankert, entsprach exakt dem Menschheitsideal, das seit
Solon und Platon allen klassischen, humanistischen Perioden
als Vorbild gedient hatte und dessen Verfechtern jeglicher Fort-
schritt der Menschheit zu verdanken ist.

,Wir erachten diese Wahrheiten fiir selbstverstindlich: daf§
alle Menschen gleich erschaffen sind, dafl sie von threm Schop-
fer mit gewissen unveriuflerlichen Rechten begabt sind, dafl
dazu Leben, Freiheit und Trachten nach Gliickseligkeit geho-
ren; daf}, diese Rechte zu sichern, Regierungen unter den Men-
schen eingesetzt sind, die ihre rechtmifligen Befugnisse von
der Zustimmung der Regierten herleiten; daf}, sobald eine Re-
gierungsform diesen Zwecken verderblich wird, es fiir das Volk
rechtens ist, sie zu indern oder zu beseitigen und eine neue Re-
gierung einzusetzen, die es auf solche Prinzipien griindet und
deren Machtbefugnisse es derart organisiert, wie es ihm zu sei-
ner Sicherheit und Gliickseligkeit am dienlichsten erscheint.



So formulierten die Griinderviter der amerikanischen Repu-
blik unter der Fithrung des Wissenschaftlers Benjamin Frank-
lin, mit dem Mozart zwei Jahre spiter in Paris zusammentref-
fen sollte, in ihrer Unabhingigkeitserklirung den religios-
philosophischen Begriff des Filiogue. Dieses Konzept Glau-
bensbekenntnis von Nizia besagt, daf} jeder Mensch ein schop-
ferisches (gottliches) Potential in sich trigt, das er, eine entspre-
chende Erzichung vorausgesetzt, auch umsetzen kann und
mufs, um seine Mitmenschen, seine Nation, ja die ganze
Menschheit zu bereichern und weiterzuentwickeln. Oder, wie
es der leidenschaftliche Republikaner Friedrich Schiller 1788
in seinen ,,Briefen iiber Don Carlos* so treffend und poetisch
schén formulierte, um den ,,Lieblingsgegenstand unseres Jahr-
zehnts — (die) Verbreitung reiner sanfterer Humanitit, die
hochstmégliche Freiheit der Individuen bei des Staates hoch-
ster Bliite, kurz, den vollendetsten Zustand der Menschheit,
wie er in ihrer Natur und ihren Kriften als erreichbar angege-
ben liegt", zu erlangen.

Mozart, der in seiner Jugend von seinem umfassend gebilde-
ten Vater auch iiber die aktuellen weltpolitischen Entwicklun-
gen informiert wurde, hat die Amerikanische Revolution und
die damit einhergehenden sozialen Verinderungen in Europa
genau verfolgt, und es ist daher kein Zufall, daf er diesem
Menschheitsideal, das uns Schiller mit seinen Dramen so un-
mittelbar lebendig iiberliefert hat, angehangen und, mehr
noch, ihm durch seine Kunst voll und ganz entsprochen hat.

Uberhaupt liefert das dramatisch-poetische Genie Friedrich
Schiller den Schliissel zum Verstindnis des dramatisch-musikali-
schen Genies Wolfgang Amadeus Mozart. ,,Nach dem Beispiel
der groflen Képfe entsteht er (der edle, grofle Charakter, H.C.)",
so Schiller im zweiten Brief iiber Don Carlos, ,,zwischen Fin-
sternis und Licht, eine herausragende isolierte Erscheinung. Der
Zeitpunkt, wo er sich bildet, ist allgemeine Girung der Kopfe,
Kampf der Vorurteile mit der Vernunft, Anarchie der Meinun-
gen, Morgendimmerung der Wahrheit — von jeher die Geburts-
stunde auflerordentlicher Menschen. Die Ideen von Freiheit
und Menschenadel, die ein gliicklicher Zufall, vielleicht eine
glinstige Erzichung, in diese rein organisierte empfingliche See-
le warf, machen sie durch ihre Neuheit erstaunen, und wirken
mit aller Kraft des Ungewohnten und Uberraschenden auf sie'

Beide diese Voraussetzungen, der grofle gesellschaftliche Um-
bruch und eine giinstige Erziechung, kamen bei Mozart auf ge-
radezu ideale Weise zusammen. Vor dem Hintergrund der
Amerikanischen Revolution, deren eigentlicher Charakter wie
eingangs erwihnt eine von Europa aus gesteuerte transatlanti-
sche republikanische Verschworung gegen die damals herr-
schende europiische Feudaloligarchie war, eine Verschwérung,
an der zahlreiche personliche Freunde Mozarts aktiv beteiligt
waren, ist der Ursprung von Mozarts Genie ganz leicht zu be-
greifen, vor allem dann, wenn man die zentrale, alles iiberra-
gende Rolle seines Vaters als Erzieher entsprechend in Rech-
nung stellt.

Erziehung zum Genie

Leopold Mozarts Einfluf auf die Erziehung seines Sohnes
kann man gar nicht hoch genug bewerten. Wolfgangs iiberlie-

ferter Ausspruch aus den Kinderjahren: ,,Nach dem lieben
Gott kommt gleich der Papa*, macht diese Beziehung deutlich,
und Leopold Mozart brachte alle Voraussetzungen zu einem
guten Erzicher mit. Selbst musikalisch-kiinstlerisch aufleror-
dentlich begabt, war er ein in Philosophie, Literatur, Politik
und Geschichte erstaunlich gebildeter Mensch und ein ausge-
zeichneter Pidagoge, der genau darauf achtete, dafl sein Sohn
eine umfassende Bildung erhielt.

Entscheidend fiir Wolfgangs musikalische Erziehung wurde,
dafd sein Vater die Bedeutung der wissenschaftlichen Methode
der ,,norddeutschen Sclile** mit threm wichtigsten Vertreter
Johann Sebastian Bach erkannte und seinem Sohn schon friih
nahebrachte. Leopold Mozarts eigene Beziehungen zur ,,nord-
deutschen Schule* sind vielfiltig. Als seine bedeutendsten
Kompositionen gelten 3 Klaviersonaten, die im kompositori-
schen Aufbau und im kiinstlerischen Charakter den Klavierso-
naten Carl Philipp Emanuel Bachs, des bedeutendsten Sohnes
Johann Sebastian Bachs, eng verwandt sind. Sein Ruf als Musi-
ker und wissenschaftlich umfassend gebildeter Kiinstler trug
thm 1753 die ehrenwerte Mitgliedschaft in der Leipziger ,,So-
cietit der musikalischen Wissenschaften ein, die der Bach-
Schiiler Mizler gegriindet, und der auch Johann Sebastian Bach
als Mitglied angehort hatte. In der von dieser Gesellschaft her-
ausgegebenen Zeitschrift korrespondierten einige der bedeu-
tendsten Wissenschaftler und Komponisten der damaligen Zeit
iiber musikalische Fragen; u.a. verdffentlichte hier der grofie
Mathematiker und Freund Johann Sebastian Bachs Leonard
Euler seine Musiktheorie.

Leopold Mozart war sich iiber die Bedeutung dieser Ernen-
nung vollig im klaren, denn er schrieb am 24. November 1753
an seinen Verleger Lotter: ,,... man gedenket, mich als ein Mit-
glied der correspondierenden Societit der musikalischen Wis-
senschaften zu ernennen. Potz Plunder! das spritzt!*

Sein grofltes Verdienst auf wissenschaftlichem Gebiet erwarb
sich Leopold Mozart aber zweifellos mit seinem 1756, im Ge-
burtsjahr seines Sohnes erschienenen ,Versuch einer griindli-
chen Violinschule®. Diese padagogisch exzellente Violinschule
wurde schnell zur berithmtesten der damaligen Zeit und ver-
dient in einem Atemzug mit der Flten- und Klavierschule der
,norddeutschen* Meister Johann Joachim Quantz und Carl
Philipp Emanuel Bach genannt zu werden, die einige Jahre frii-
her erschienen waren. Vor allem der Bezug zu Carl Philipp
Emanuel Bach, dessen ,Versuch iiber die wahre Art, das Cla-
vier zu spielen’* gewissermaflen das musikalische Vermichtnis
seines grofen Vaters an die Nachwelt darstellt, ist auffillig. Fiir
beide ist das hochste Ziel beim musikalischen Vortrag ein ,,ein-
facher und natiirlicher Gesang' auf dem Instrument, und
ebenso selbstverstindlich ist fiir beide Kiinstler die Musik eine
Wissenschaft, deren Gesetzmifligkeiten grundsitzlich von je
dem erfaflt werden konnen, der eine entsprechend griindliche
Ausbildung in méglichst vielen Zweigen dieser Wissenschaft
bekommt.

Diese Violinschule Leopold Mozarts ist also mehr als nur ei-
ne pidagogisch geschickte Anleitung zum Violinspiel, sie
bringt dem Schiiler vielmehr die Methode des wissenschaftlich-
musikalischen Denkens nahe, wie es der Tradition Johann Se
bastian Bachs entspricht.
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Titelblatt der

LWViolinschule™ von
Leopold Mozart, 1756
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Leopold Mozart.
Olbild um 1765
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Natiirlich erzog Leopold Mozart seinen Sohn, dessen aufler-
ordentliches Talent er schon frith erkannte, systematisch nach
diesen Grundsitzen, und darin liegt einer der ganz entschei-
denden Einfliisse, die das Genie Wolfgang Amadeus Mozarts
erkliren. Dafl Wolfgang Amadeus ,,von Natur aus® aufleror-
dentlich begabt war und gewissermafien von Geburt an in ei-
ner ,,singenden‘ Umgebung aufwuchs, in der von friih bis spit
Musik erklang und tiber Musik gesprochen wurde, war eine
wichtige Voraussetzung fiir sein Talent, aber das wesentliche
war zweifellos doch die wissenschaftliche Methode, mit der
dieses herausragende Talent systematisch erzogen und gefor-
dert wurde, um es zu einem wirklichen Genie heranreifen zu
lassen. Entscheidend fiir Mozart war — wie iibrigens auch fiir
Beethoven — die schon in frithen Jahren erfolgte systematische
Erarbeitung der kontrapunktischen Musik der ,,norddeut-
schen Schule* Johann Sebastian Bachs, die allerdings bei Beet-
hoven noch wesentlich intensiver erfolgte.

Der Mozart-Biograph Hermann Abert ist der einzige, der auf
die Bedeutung dieser Tatsache hinweist, und ihm ist es zu An-
fang dieses Jahrhunderts auch gelungen, einen zusitzlichen di-
rekten Beweis dafiir zu liefern. Er berichtet, dafl das ,,Zweite
Notenbuch fiir Wolfgang** aus dem Jahre 1762 eine ganze Rei-
he von Stiicken enthilt, die aus der ,,norddeutschen Schule*
stammen, einige davon sogar von Carl Philipp Emanuel Bach
selbst, und er stellt in diesem Zusammenhang zu recht Leopold
Mozarts methodischen Geist und dessen umfassende Literatur-
kenntnis heraus.

Mozarts Reisen

Trotz seiner umfassenden Bildung und seiner weitreichenden
personlichen Bezichungen stand Leopold Mozart jedoch bei
der Erziehung seines begabten Sohnes vor einem schwierigen
Problem. Wie sollte sich dessen iiberragendes Talent unter so
drmlichen Verhiltnissen und in einer so erbirmlichen Klein-
stadt wie Salzburg entfalten? Er konnte zwar seinen Sohn be-
stens in Musik und in anderen Fichern wie Geschichte, Spra-
chen, Literatur und Mathematik unterrichten und tat das auch,
aber wo waren die grofien kiinstlerischen Herausforderungen,
an denen sich sein Sohn messen und bis zum reifen Genie ent-
wickeln konnte? Wo waren die Forderer, die seinen Sohn wei-
terempfehlen konnten, ohne deren Unterstiitzung damals —
und heute — keine kiinstlerische Karriere méglich war?

Angesichts seiner begrenzten finanziellen Mittel und des
herrschenden Feudalsystems stand als einziger Ausweg die
Méglichkeit sorgfiltig organisierter Kunstreisen offen, die, ab-
gesehen davon, daf sie sich finanziell selbst trugen, die Fihig-
keiten seines Sohnes in ganz Europa bekannt machten, ihm
Zugang zu den Akademien in allen Kulturzentren verschafften
und vor allem eine intensive kiinstlerische Auseinandersetzung
mit allen damals bekannten musikalischen Stilrichtungen er-
méglichten. Deshalb waren die Kunstreisen Wolfgangs durch
ganz Europa das Beste, was sein Vater unter den damaligen
Umstanden fiir seine Ausbildung tun konnte; sie erweiterten
seinen geistigen Horizont und brachten ihn in personlichen
Kontakt mit der musikalischen und politischen Elite seiner
Zeit.



In Wien traf er schon als Kind mit dem spiteren ,,Reform-
kaiser** Joseph II. zusammen, der das Talent Mozarts sofort er-
kannte und ihn auch spiter in die Verwirklichung seiner Re-
formpline einbezog. Joseph II. 6ffnete Mozart mit personli-
chen Empfehlungsschreiben alle Tiiren zu den Hiusern der
aufgeklirten Adeligen in Italien, so daf} die mehrmaligen Rei-
sen in dieses Land, dessen uniibertroffene Gesangskunst und
Architektur bei Mozart einen unausloschlichen Eindruck hin-
terlieflen, zu einem grandiosen kiinstlerischen Erfolg wurden.

In Paris kam es kurz nach der Unterzeichnung der Amerika-
nischen Unabhingigkeitserklirung, die wie kein anderes Ereig-
nis die damalige Welt bewegte und verinderte, zu einer Begeg-
nung des 22jihrigen Mozart mit dem Kopf der Amerikani-
schen Revolution, Benjamin Franklin. Diese Tatsache macht
deutlich, auf welcher Seite die Familie Mozart in diesem gro-
fen welthistorischen Konflikt stand. Leopold Mozart schrieb
dariiber am 6. April 1778 an seine Frau und seinen Sohn nach
Paris: ,,Schreibet mir, ob Frankreich den Krieg den Engellin-
dern wirklich erklaret hat? — nun wirst Du den american Mini-
ster Herrn Dr. Franklin sehen. Frankreich erkennt die 13 ame-
rikanischen Provinzen fiir ohnabhingig und hat mit ihnen
Traktate geschlossen®. (Hervorhebung im Original — H.C.)

Uberhaupt achtete Leopold Mozart auf diesen ganzen Reisen
darauf, daf} die musikalische und charakterliche Erziehung sei-
nes Sohnes stindige Fortschritte machte. Da er um die ent-
scheidende Bedeutung der Ausbildung im Kontrapunkt wufite
und Wolfgang auf diesem Gebiet einige Schwichen hatte,
schickte er ithn zu dem berithmtesten Kontrapunktlehrer Euro-
pas in die Schule, zu Padre Martini in Bologna, mit dem Wolf-
gang danach in einem stindigen Briefwechsel stand. Padre
Martini wiederum war von Wolfgangs Fihigkeiten so begei-
stert, dafl er ihm jede nur denkbare Unterstiitzung in Italien
gewihrte.

Dariiberhinaus kamen auch Allgemeinbildung und polit-
sche Erziehung nicht zu kurz. Viele Briefe Leopolds an seinen
Sohn, vor allem die nach Paris, schlieffen mit einem kurzen,
aber doch umfassenden Uberblick tiber die politische Lage in
Europa, so dafl der stindig erhobene Vorwurf, Mozart sei poli-
tisch véllig unwissend gewesen, einfach absurd ist. Man stelle
sich vor: Ein junger, aufgeschlossener, begeisterungsfihiger
Mensch reist in den Jahrzehnten eines gewaltigen politischen
und geistigen Umbruchs, in denen die ganze gebildete Welt
hoffnungsfroh auf den Unabhingigkeitskampf in Amerika
blickt — ein Kampf, der die weitere Entwicklung der Mensch-
heit, wie jeder weif}, entscheidend beeinflussen wird — fast 20
Jahre lang durch ganz Europa; er geht an den Héfen ein und
aus und trifft mit allen méglichen Bevélkerungsschichten und
den fithrenden Kopfen Europas zusammen; sein Vater disku-
tiert mit ihm und seiner Familie brieflich tiber die wichtigsten
weltpolitischen Angelegenheiten, so das 1773 erfolgte Verbot
des Jesuitenordens und die Amerikanische Revolution, und das
alles soll keine Spuren in Mozarts Denken hinterlassen?

Dafl Mozart sich anders als sein Vater zu tagespolitischen
Fragen nicht oder nur sehr selten schriftlich duflerte, steht auf
einem ganz anderen Blatt. Seine Sprache war die der Musik.
Und die setzte er, vornehmlich in seiner Wiener Zeit, ganz
entschieden fiir politische Zwecke ein, und, wie seine Akade-
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Gottfried van Swieten. Stich von Mansfeld nach ].C. de Lakner.

mien und Opern cindeutig erkennen lassen, zur Erziehung
und Veredelung der Bevilkerung,

Wenn Wolfgang Amadeus Mozart auch durch das unstete
Reiseleben, das er bis 1780 fiihrte, nicht immer nur giinstigen
Einfliissen ausgesetzt war, wie das Mannheimer Beispiel zeigte,
so sorgte doch das wissenschaftlich-musikalische Fundament,
das ihm sein Vater Leopold mit auf den Weg gegeben hatte, und
dessen stindige Anweisung zum methodischen Denken dafiir,
dafl er zwar alle Stilrichtungen und neuen Eindriicke in sich
aufnahm, dabei aber seinen eigenen Weg zielstrebig fortsetzte.

Und so stand am Ende dieser einmaligen Ausbildung ein
24jihriger junger Mann, der seinen kiinstlerischen Wert genau
kannte, der wuflte, was er kiinstlerisch wollte, und der damit
zu den schonsten Hoffnungen berechtigte. Leopolds Erzie-
hungsmaxime, dafl gerade diejenigen Menschen, die das grofite
Talent haben, deshalb auch die Verantwortung tragen, dieses
Talent zum Nutzen der ganzen Menschheit zum Genie auszu-
bilden, eine Maxime, die sich wie ein roter Faden durch alle
Briefe an seinen Sohn zieht, hatte also den gewiinschten Erfolg
gebracht: einen musikalisch genial denkenden Humanisten, der
sicherlich bei seinen beruflichen und persénlichen Entscheidun-
gen eine ganze Reihe von Fehlern machte, sich aber da, wo es
um seine Integritit als musikalisch-schopferisch denkender
Mensch ging, immer richtig fiir seine eigene kiinstlerische Ent-
wicklung entschied, gleich welche Nachteile er fiir sich oder
seine Familie deshalb in Kauf nehmen muflte. Gerade die-
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Joseph II. — ein ,,Philosophenkonig

Reiterstandbild
Josephs 11.

D ieser humanistische Mo-
narch gehérte zu den
maufgeklirten'  Adelskreisen,
die mit Benjamin Franklin und
seinen republikanischen Net-
zwerken in Europa engen Kon-
takt hatten. Er war der Kopf
der ,,Aufklirungspartei” am
Wiener Hof, der der reaktioni-
ren Partei des Feudaladels und
des Klerus, die sich seiner Mut-
ter Maria Theresia zur Durch- '

setzung ihrer Ziele bedienten, l
. . ‘—.‘

erbitterten Widerstand leistete.
Bereits als — machtloser —

Mitregent seiner Mutter hatte er 1765 sein ehrgeiziges Re-
formwerk in einer Denkschrift niedergelegt und sich damit
fiir immer den erbitterten Hafl der Oligarchie zugezogen.

,.Das Studium miifite verbessert und neue Universititen
gegrindet werden... Die frommen Stiftungen miissen zum
Wohl der Allgemeinheit umorganisiert werden... Die Ar-
mee ist zu Sffentlichen Arbeiten heranzuzichen... Religiose
Toleranz, eine milde Zensur, keine Sittenpolizei und keine
Schniiffelei in Privatangelegenheiten — das sollten die Maxi-
men der Regierung sein, Handel und Gewerbe werden
durch Verbot aller auslindischen Waren aufler Gewiirzen,
durch Abschaffung der Monopole, durch Errichtung von
Handelsschulen geférdert. Der Grundsatz, dafl Adel mit
Erwerbstitigkeit nicht vereinbar sei, mufl abgeschafft
werden.”

Weiterhin schlug Joseph in dieser Denkschrift vor, die
Standesvorrechte des Adels drastisch zu beschneiden, dem
dritten Stand groflere Geltung zu verschaffen, alle Talente
um den Thron zu scharen und die Verwaltung aller Linder
einheitlich zu gestalten.

Nach dem Tode seiner Mutter fiihrte er, wie 15 Jahre zu-
vor angekiindigt, alle Reformen auf einmal durch: Verwal-
tungsreform  (Zentralisierung  des Staatswesens), Wirt-
schaftsreform (Férderung von Handel, Gewerbe und Indu-
strie), Steuerreform (Abschaffung der Steuerfreiheit fiir
Adel und Klerus), Agrarreform (,,Bauernbefreiung®, d.h.

Aufhebung der  Leibeigen-
schaft), Justizreform (Abschaf-
fung von Todesstrafe und Fol-
ter), Bildungsreform (unter an-
| derem allgemeine Schulpflicht
fiir alle Kinder, auch fiir Mad-
chen).

Neben einer Reihe von sozia-
len Mafinahmen wie der Auf-
hebung der Kinderarbeit sind
weiterhin das ,,Toleranzpatent*
zu nennen, das die Unter-
driickung der Angehérigen der
nichtkatholischen Religionen,
vor allem der Juden, aufhob,
sowie die Abschaffung der Zensur und die Gewihrung der
wPreffreiheit' durch 12 eigenhindig von Joseph verfaflte
,Grundregeln zur Bestimmung einer ordentlichen kiinfti-
gen Biichercensur®, die wegen ihrer Fortschrittlichkeit im
In- und Ausland grofites Aufsehen und Bewunderung er-
regten.

Sein grofites historisches Verdienst hat sich Joseph II. aber
zweifellos mit der aktiven Beteiligung an der internationa-
len humanistischen Verschworung gegen den verhafiten Je-
suitenorden erworben, der auf sein Betreiben 1773 von
Papst Clemens XIV. verboten wurde, und mit seiner Unter-
stitzung fiir diec Amerikanische Revolution, deren staats-
rechtlichen Ideale und wirtschaftspolitischen Vorstellungen
er schr genau kannte, und die er in seinem eigenen Land
auch weitgehend verwirklichte.

Bereits einen Monat, nachdem der Vorvertrag zwischen
den amerikanischen Kolonien und England unterzeichnet
worden war, wies Joseph seinen Botschafter in Paris an, un-
verziiglich mit dem amerikanischen Vertreter John Adams
nach Wegen zu suchen, ,die Vorteile eines freien Amerika
zu nutzen'. In Zukunft sei der Handel mit Amerika von
grofiter Wichtigkeit, schrieb der Kaiser nach Paris und setz-
te hinzu: ,,Ich bin gespannt, ob die neuen Vereinigten Pro-
vinzen an mich wegen eines Gesandten oder wenigstens ei-
nes Konsuls herantreten werden. Ich wire durchaus zufrie-
den, wenn sie es titen.
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se kompromifilose Haltung im Interesse der eigenen schopferi-
schen Entwicklung zeichnet das wahre Genie aus!

Die Kulturpolitik Joseph II.

Mozart hatte allen Grund, nach der fiir sein Ehrgefihl entwiir-
digenden Auseinandersetzung mit seinem verhaflten Brot-
herrn in Salzburg nach Wien zu gehen, denn Wien war zu die-
sem Zeitpunkt (1781) nach Paris und London die grofite Kul-
turmetropole Europas und ganz sicher die kulturelle Haupt-
stadt im deutschsprachigen Raum. Denn ein Jahr zuvor hatte
der ,,Revolutionir von Gottes Gnaden*', der ,,Reformkaiser*
und ,,Adelsschreck** Joseph II. die Alleinherrschaft im Habs-
burgerreich ibernommen, und mit ihm an der Spitze bestand
alle Aussicht, dafl die Ideen der der Amerikanischen Revolu-
tion nahestehenden ,,Aufklirungspartei*’ endgiiltig durchge-
setzt wiirden.

Und tatsichlich fiihrte dieser von Leibniz’ Ideen stark beein-
fluflte ,,aufgeklirte* Monarch in nur wenigen Jahren tiefgrei-
fende Reformen durch, die aus dem weitgehend bankrotten
Feudalwesen, das ihm seine Mutter Maria Theresia 1780 hin-
terlassen hatte, einen modernen Nationalstaat machten.

Fiir Mozart war natiirlich in erster Linie die Kulturpolitik
Josephs von Bedeutung, denn sie entsprach nicht nur seinem
eigenen Ideal, sondern war auch mit seinen personlichen Pli-
nen und Zielen sehr gut vereinbar. Vor allem zog den Dramati-

ker Mozart, der auf seinen Reisen alle damals gespielten Werke
von Shakespeare, Lessing, Schiller und Goethe gesehen hatte,
das ,,Nationalschauspiel* an, das Joseph bereits 1776 ganz im
Schillerschen Sinne einer ,,nationalen Schaubiihne als morali-
sche Anstalt' errichtet hatte.

Fiir den Aufbau dieses Theaters, das spiter als ,Wiener
Burgtheater* Weltberiihmtheit erlangen sollte, hatte er sich bei
Lessing Rat geholt, den er auch gleich als Direktor seines Thea-
ters verpflichten wollte, was aber Maria Theresia und ihre Par-
tei zu verhindern wuflten. Mozart war es 5 Jahre zuvor dhnlich
ergangen, als Maria Theresia personlich in einem unverschim-
ten Brief ihren Sohn Ferdinand anwies, Mozart keine Anstel-
lung in Mailand zu geben, da er den ,,nutzlosen Leuten* und
,,Bettlern' zuzurechnen sei. Joseph dachte vollig anders, und
es gelang ithm immerhin, die besten deutschen Schauspieler
nach Wien zu holen, so dafl es dort bald hervorragende Auf-
fithrungen der wichtigsten Werke Shakespeares, Lessings, Schil-
lers und Goethes zu sehen gab.

Die Leitung der josefinischen Kulturpolitik iibernahm Gott-
fried van Swieten, dessen Bedeutung fiir das allgemeine kultur-
politische Klima in Wien und fiir Mozart personlich gar nicht
hoch genug eingestuft werden kann. Sein Vater, der Arzt Ge-
rard van Swieten stammte aus Leiden, der Stadt Rembrandts,
und hatte nach anfinglichem Zégern das republikanische Hol-
land verlassen, um in Wien das gesamte Gesundheitswesen auf-
zubauen. Neben seiner gesundheitspolitischen Titigkeit war
er als Leiter der Hofbibliothek auch fiir das Bildungswesen zu-
stindig und gehorte bald zu den schirfsten Gegnern der Jesui-
ten, die stindig versuchten, alle seine vorsichtigen Reformvor-
schlige zu hintertreiben. Thr Verbot 1773 hat er leider nicht
mehr erlebt, da er ein Jahr zuvor starb. Sein Nachfolger wurde
iibrigens der ebenfalls aus Leiden stammende Arzt Jan Ingen-
housz, einer der engsten Freunde Benjamin Franklins, der den
Wiener Hof stindig mit Informationen tber die Amerikani-
sche Revolution versorgte.

Gottfried van Swicten schlug zunichst die diplomatische
Laufbahn ein, die ihn auch nach Berlin und damit in den
Freundeskreis von Carl Philipp Emanuel Bach, die ,,Bachge-
meinde*, fiihrte, und nach dem Tode seines Vaters ibernahm
er zunichst die Leitung der Hofbibliothek und dann die der
wStudienkommission®, wurde also ,,Kultur- und Wissen-
schaftsminister*, eine Position, die unter Joseph zu einer der
entscheidenden Schaltstellen des gesamten Reformwerks
wurde.

Van Swieten war ein echter Humanist und Republikaner. Er
gestaltete das Unterrichts- und Universititswesen inhaltlich
véllig neu, seine Vorstellungen iiber die Erziehung gleichen de-
nen Wilhelm von Humboldts und Schillers bis in Details, wie
ein Blick auf seine Richtlinien fiir das Studium der Geschichte
deutlich macht: ,,Die Geschichte muf8 sich iiber alle Zeiten,
tiber alle Volker erstrecken, und wird hier nicht als eine blofe
Sammlung aller Weltgegebenheiten, oder als ein Zeitvertreib,
sondern als die Gefihrtin aller Wissenschaften, als ein Studium
der Menschheit, eine Schule des Lebens, der Klugheit und der
Sitten angesehen; sie mufl... von der Stufe des Vorsitzes und ei-
ner eitlen Gedichtnissprache zum hohen Rang des Nachden-
kens und der Weisheit hinaufsteigen.
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Mozart und van Swieten

Ahnlich hat sich van Swieten auch in bezug auf das Studium
der Asthetik, Philosophie, Naturwissenschaft und Sprachen
geiuflert. Er selbst war natiirlich ein auflerordentlich gebilde-
ter Mensch und — was fiir sein Verhiltnis mit Mozart wichtig
war — auch kiinstlerisch sehr begabt. Die vielen Gespriche
und Studien mit Carl Philipp Emanuel Bach und seinen
Freunden in Berlin hatten ithn von der tiberragenden Bedeu-
tung der polyphon-kontrapunktischen Methode der ,,nord-
deutschen Schule* iiberzeugt, so dafl er Mozarts kiinstleri-
scher Entwicklung in Wien einen starken, vertiefenden Impuls
in dieser Richtung geben konnte, was sich in Mozarts spiten
Werken nachhaltig auswirkte.

Mozart selbst schrieb dariiber an seinen Vater im April 1782:
,»Ich gehe alle Sonntage um 12 Uhr zum Baron van Swieten
und da wird nichts gespielt als Hindel und Bach. Ich mache
mir eben eine Collection von den bachischen Fugen, sowohl
von Sebastian als Emanuel und Friedeman Bach!* (Hervorhe-
bungen im Original, H.C.) Und 10 Tage spiter an seine Schwe-
ster: ,Die Ursache, dafl diese Fuge auf die Welt geckommen, ist
wirklich meine liebe Konstanze. Baron van Swieten, zu dem
ich alle Sonntage gehe, hat mir alle Werke Hindels und Seba-
stian Bachs (nachdem ich sie durchgespielt) nach Hause gege
ben; als die Konstanze die Fugen hérte, ward sie ganz verliebt
darein; sie will nichts als Fugen horen, besonders aber (in die-
sem Fach) nichts als Hindel und Bach!* (Hervorhebungen im
Original, H.C\)

Diese sonntiglichen Studien im kleinen privaten Kreis, bei
dem die nur vier oder fiinf Teilnechmer ihre Stimmen auch oft
sangen, gehoren zu den gliicklichsten Gegebenheiten der Mu-
sikgeschichte. Denn Mozart trat durch die Vermittlung van
Swietens in einen intensiven, schopferischen Dialog mit der
polyphon-kontrapunktischen Musik Johann Sebastian Bachs
ein, einen wahrhaft platonischen Dialog, der um so fruchtba-
rer war, als er auf den frithen Studien in dieser Methode bei
seinem Vater und Padre Martini basierte und — das ist sehr
wichtig — auch seine geliebte Frau Konstanze, die Bachs Fu-
gen, wie Mozart berichtet, fiir das , kiinstlichste und schonste
in der Musik* hielt, regen Anteil daran nahm.

Wie sehr Mozart von diesen Studien profitiert und von Jo-
hann Sebastian Bach gelernt hat, zeigt ein Brief von ithm aus
dem Jahre 1790, der lange Jahre als verschollen galt und von
Rochlitz 1815 in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung verof-
fentlicht wurde. Wenn auch spiter viele seine Echtheit mit
kleinlichen Argumenten angezweifelt haben, so betrachteten
ithn Mozarts Zeitgenossen doch als authentisch. Er wurde viel-
fach in den damaligen Zeitungen verdffentlicht, und auch
Goethe hat sich, wie er Eckermann mitteilte, sehr fiir diesen
Brief interessiert. Kein Geringerer als Heinrich Schenker hat
zu Mozarts 175. Geburtstag 1931 diesen Brief in einem brillan-
ten Artikel fiir echt erklirt, mit dem schlagenden Argument,
nur Mozart selbst habe so liber den Ablauf seines eigenen
schépferischen Prozesses schreiben konnen.

1»-Wie nimlich meine Art ist beym Schreiben und Ausarbei-
ten, von grofien und derben Sachen nimlich.... Wenn ich recht
fiir mich bin und guter Dinge, etwa auf Reisen im Wagen, oder
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nach einer guten Mahlzeit beym Spazieren, und in der Nacht,
wenn ich nicht schlafen kann, da kommen mir die Gedanken
stromweis und am besten. Woher und wie, das weif} ich nicht,
kann auch nichts dazu. Die mir nun gefallen, die behalte ich
im Kopfe, und summe sie auch wohl vor mich hin, wie mir
Andere wenigstens von mir gesagt haben. Halt ich das nun fest,
so kommt mir bald Eins nach dem Andern bey, wozu so ein
Brocken zu brauchen wire, um eine Pastete daraus zu machen,
nach Contrapunkt, nach Klang der verschiedensten Instru-
mente, etc. etc. etc. Das erhitzt mir nun die Seele, wenn ich
nimlich nicht gestort werde; da wird es immer grofler; und ich
breite es immer weiter und heller aus; und das Ding wird im
Kopfe wahrlich fast fertig, wenn es auch lang ist, so daff ich’s her-
nach mit einem Blick, gleichsam wie ein schones Bild oder einen
hiibschen Menschen im Geiste iibersebe, und es auch gar nicht
nacheinander, wie es hernach kommen mufS, in der Einbildung
hore, sondern wie gleich alles zusammen. Das ist nun ein
Schmaufs. Alles das Finden und Machen gehet in mir nur, wie
in einem schonstarken Traume vor: aber das Uberbéren, so alles
zusammen, ist doch das Beste. Was nun so geworden ist, das ver-
gesse ich nicht leicht wieder; und das ist vielleicht die beste Ga-
be, die mir unser Herregott geschenkt hat. Wenn ich nun her-
nach einmal zum Schreiben komme, so nehme ich aus dem
Sack meines Gehirns, was vorher, wie gesagt, hineingesammelt
ist. Darum kémmt es hernach auch ziemlich schnell aufs Pa-
pier; denn es ist, wie gesagt, eigentlich schon fertig, und wird
auch selten viel anders, als es vorher im Kopfe gewesen ist."
(Hervorhebung H.C.)

Die Nihe zu Bachs ,,Stretto' und zu Beethovens Denken ist
ganz offensichtlich. Schenker hat ganz sicher recht mit seiner
Beweisfithrung und auch mit seiner Annahme, dafl als Emp-
finger dieses an einen namentlich nicht genannten Baron ge-
richteten Briefs nur Gottfried van Swieten in Frage kommen
kann. Abgesehen von dem vertraulichen Tonfall, den Mozart
anschligt, war van Swieten von den Adeligen, die zu seinem
Freundeskreis gehorten, sicher derjenige, der sich am ernsthaf-
testen mit dem Problem des kiinstlerischen Schaffens befaflte.
Neben Kompositionen schrieb van Swieten auch Libretti, dar-
unter die zu Haydns , Jahreszeiten* und der ,,Schopfung*. Bei
der ,,Schopfung* griff van Swicten auf die grofle Dichtung
,wJParadise Lost** (Das verlorene Paradies) des englischen Repu-
blikaners John Milton zuriick, der einen ungeheuren Einfluf}
auf die Amerikanische Revolution ausiibte, denn fast jeder
Siedler in den amerikanischen Kolonien besafl neben der Bibel
auch Miltons ,,Paradise Lost*, das deshalb zu den meistgelese-
nen Biichern in Amerika zihlte

Es ist unbestritten zum groflen Teil dem Einfluf} des humani-
stischen Pidagogen van Swieten zu verdanken, dafl Mozart in
der Lage war, mit seinen Akademien und Opern so erfolgreich
die josefinische Kulturpolitik zu unterstiitzen, die damalige Be-
volkerung ,scherzend und spielend* auf sein geniales Niveau
hinaufzuziehen und damit deren Charakter zu veredeln.

Mozarts Freundeskreis

Aufler mit van Swieten und Haydn verkehrte Mozart regelmi-
fig mit weiteren einflufireichen Vertretern der ,,Aufklirungs-
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partei‘, wie ein Blick auf seinen Freundeskreis in Wien be-
weist. Zu seinen wichtigsten Freunden gehérte die enge Ver-
traute Joseph II, die hochgebildete Grifin Thun, deren
Schwiegervater Mozart schon frither auf seinen Reisen gefor-
dert hatte. Ihr Haus war ein zentraler Treffpunkt der gebilde-
ten Kreise Wiens, in thm kamen die fithrenden Humanisten
und Republikaner zusammen. Neben Joseph I, der hiufig
abends unangemeldet zu Gesprichen mit der Hausherrin er-
schien, trafen dort neben Kiinstlern wie Mozart auch Personen
wie Georg Forster, Ignaz von Born und Josephs Ministerprisi-
dent Fiirst Kaunitz, in dessen Haus Mozart iibrigens auch Kla-
vierkonzerte spielte, zu angeregten Diskussionen zusammen.

Weiterhin ,,gehorte'* Mozart zur Familie des hochberiihm-
ten Botanikers Jacquin, der jeden Mittwochabend die gelehrte-
sten Personen Wiens bei sich versammelte, um nach einem —
oft von Mozart gegebenen — Klavierkonzert iber wissen-
schaftliche und kiinstlerische Fragen zu diskutieren.

Einer der engsten Freunde Mozarts war der oben bereits er-
wihnte Geologe Ignaz von Born, der Hofrat fir das Miinz-
und Bergwesen, der oft auch als Vorbild fiir Sarastro genannt
wurde. Er galt nicht nur als der ,geistige Fiihrer** der Wiener

Elite, sondern er war auch ein auflerordentlich erfolgreicher
Naturwissenschaftler, der aus der groflen Tradition der auf
Leibniz zuriickgehenden ,,Bergakademie Freiberg (Sachsen)
hervorgegangen war. Er stellte das von ihm entwickelte Amal-
gationsverfahren zur Scheidung von Metallen, das die damalige
Produktion in den Silber- und Goldbergwerken revolutionier-
te, auch den nach Unabhingigkeit strebenden Kreisen in
Lateinamerika, vor allem in Mexiko, zur Verfiigung, deren mo-
derne Methoden im Gewinnen von Edelmetallen bei Alexan-
der von Humboldt auf seiner siidamerikanischen Reise um die
Jahrhundertwende Bewunderung auslésten.

Von den zahlreichen Freunden Mozarts auflerhalb Wiens sei
in erster Linie Christian Gottfried Kérner, der enge Freund
Schillers, erwihnt, dessen Haus in Dresden einer der wichtig:
sten republikanischen Treffpunkte war. Bei seiner Reise nach
Berlin 1789 traf Mozart bei seinem Aufenthalt in Dresden Kor-
ner mehrere Male zu intensiven Gesprichen. Dora Stock, die
Schwigerin Korners, hat damals die berithmte Silberstiftzeich:
nung von Mozart angefertigt. Korner selbst hatte eine hohe
Meinung von Mozart, was er auch Schiller in seinen Briefen
mitteilte.

Alle diese Freunde Mozarts hatten eines gemeinsam: sie alle
standen in engem Kontakt mit Benjamin Franklin, dem ,,Pro-
metheus des 18. Jahrhunderts* und Begriinder der amerikani
schen Republik. Beispielsweise hatte Franklin, der mit der
»Aufklirungspartei** am Wiener Hofe, vor allem mit dem kai:
serlichen Leibarzt Jan Ingenhousz in stindigem Briefwechsel
stand, in einem Schreiben an Joseph II. Ignaz von Born zu des-
sen obengenannter Erfindung gratuliert. Auch Mozart selbst
kannte ja diesen Republikaner, der sich neben seinen naturwis
senschaftlichen Arbeiten auch auferordentlich fiir Musik in-
teressierte. Neben einigen Liedern komponierte Franklin auch
ein Streichquartett, eine Tatsache, die alleine schon auf eine en-
ge geistige Beziehungen zu Haydn und Mozart hinweist, denn
erst diesen verdanken wir iiberhaupt die Entstehung dieser
Kunstform.

Am bekanntesten wurde Franklin auf musikalischem Gebie
aber durch die Entwicklung der ,,Armonica‘, der ,,Glasharmo:
nika', die damals in Europa sehr weit verbreitet war. Voi
Franklin mufiten Weingliser umstindlich mit unterschiedli
chen Fliissigkeitsmengen gefiillt (,,gestimmt*‘) werden, und an
schliefend wurde durch ein Streichen des Randes der entspre
chende Ton erzeugt. Wenn auch die ,,Armonica* nicht dic
hochgespannten Erwartungen erfiillen konnte, dem Pianoforte
ebenbiirtig oder sogar iiberlegen zu sein, wie es einige Freunde
Franklins erhofften, so ist Franklins technologische Weiterent
wicklung dieses Instruments doch sehr interessant. Wie e
selbst dem italienischen Physiker Giambattista Beccaria 1761
mitteilte, ordnete er 37 unterschiedlich grofle und dicke Glas
schalen so auf einer drehbaren Spindel an, dafl dieses wohltem
periert gestimmte Instrument einen Umfang von drei Oktaver
hatte. Da die Spindel durch ein Fuflpedal angetrieben wurde
konnte man es mit beiden Hinden spielen, was ein mehrstim
miges Spiel erlaubte.

Mozart lernte dieses Instrument auf einer seiner Italienreiser
kennen und spielte, wie sein Vater Leopold berichtet, mit grofd
tem Vergniigen darauf. Spiter schrieb er mehrere Werke fiir di¢
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2Armonica** und dokumentierte damit, wie im Falle seiner
Pianoforte, von denen er immer die technisch neuesten haben
muflte, sein aulerordentliches Interesse an musikalisch-techni-
schen Neuerungen und seine Verbundenheit mit Benjamin
Franklin.

Mozarts Akademien

Gestiitzt auf einen so gearteten Freundeskreis widmete Mozart
sich der thm zufallenden Erziechungsaufgabe, ein Problem, das
er brillant 16ste. Es sind vor allem zwei Organisationsformen,
die dabei auffallen: seine Akademien und seine Opern. Mit
beiden war er gleichermaflen erfolgreich.

Im Mittelpunkt seiner Akademien, die er 6ffentlich oder im
Hause von Freunden und Génnern, oft in Gegenwart des stets
begeisterten Kaisers, laufend veranstaltete — allein im Mirz
1784 waren es nach seinen eigenen Angaben nicht weniger als
19(!) — standen die Klavierkonzerte, die Mozart fast alle fiir
diese Anlisse komponierte. Ein Brief an seinen Vater aus dem
Jahre 1782 zeigt, wie und warum er das tat: ,,Die Konzerte sind
eben das Mittelding zwischen zu schwer und zu leicht; sind
sehr brillant, angenehm in die Ohren, natiirlich ohne in das
Leere zu fallen. Hie und da kénnen auch Kenner allein Satisfac-
tion erhalten, doch so, daf} die Nichtkenner damit zufrieden
sein miissen, ohne zu wissen warum'’. (Hervorhebung im Ori-
ginal HC)

Aus den Programmen fiir diese Akademien, mit denen Mo-
zart schnell sehr berithmt wurde, geht hervor, dafl er um diese
kompositorisch ,,mittelschweren**  Klavierkonzerte nach
»oben und ,,unten* hin weitere Stiicke herumgruppierte, so
daf zwingend der Eindruck ensteht, bei diesen Akademien ha-
be Mozart drei verschiedene Schichten von Zuhorern ange-
sprochen, bzw. jeden einzelnen Zuhérer auf drei verschiedenen
Entwicklungsebenen!

Leichte, eingingige Stiicke, fast ausschliellich Arien, die
schon wegen des Eindrucks des schonen Gesanges (und der
durchweg ebenso schénen Singerinnen) immer beim Publi-
kum ankamen, zogen die musikalisch zwar interessierten, aber
weitgehend ungebildeten Zuhérer an, die Mozart damit auf
den ,,Sprung” auf die nichste Ebene vorbereitete. Diese zweite,
die Ebene der Klavierkonzerte, bot, wie Mozart ja betont,
schon wesentlich mehr; sie erméglichte den Zuhérern ,,0hne
zu wissen warum'* einen Einblick in die Kompositionsgesetze,
und bereitete sie so fiir die dritte Ebene vor, wo er fiir diejeni-
gen, die die Gesetzmifigkeiten der Komposition, also die Wis-
senschaft der Musik verstehen und erleben wollen, das Hochste
aufbot, was er zu leisten im Stande war, seine Symphonien, sei-
ne Quintette und Quartette und vor allem das kunstvolle, freie
Phantasieren am Klavier, von dem er gliicklicherweise einiges
aufgeschrieben hat.

Mozart erwies sich also als ein pidagogischer und psycholo-
gischer Meister, denn er zog nicht nur die ungebildeten Zuho-
rer systematisch auf seine Ebene des musikalischen Denkens
herauf, sondern er vermittelte auch dem gebildeten Zuhorer,
dem er alle drei Ebenen gleichzeitig zumuten konnte, einen di-
rekten Einblick in den schépferischen Entwicklungsprozef.
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Lebendiger, spannender kann man Wissenschaft gar nicht ge-
stalten!

Mozarts Opern

Im gleichen Sinne lebendig und spannend, dramatisch, gestaltete
er seine Opern, die in mehrerer Hinsicht bemerkenswert sind.

Zunichst einmal, was den Text angeht. Es ist erstaunlich,
dafl Mozart nicht nur die Texte annahm — und gegebenfalls
tiichtig bearbeitete —, die seinem Welt- und Menschenbild ent-
sprachen, sondern die auch in einem engen Bezug zur Reform-
politik Josephs II. standen. Die Entstehung der ,,Entfithrung
aus dem Serail** fillt sogar zeitlich genau mit dem ,,Toleranzpa-
tent'* von 1781 zusammen, und der Stoff behandelt genau des-
sen Kernthema, den kumenischen Zusammenhang all der Re-
ligionen, die, gestiitzt auf das ,,Filioque*, den Menschen im hu-
manistischen Sinne als ,,Ebenbild Gottes'* ansehen, als ver-
nunftbegabtes Wesen, ungeachtet aller sonstigen Unterschiede,
wie Geschlecht, Hautfarbe etc. Das entsprach genau der Vor-
stellung Josephs, die er mit dem ,Toleranzpatent** verband: ei-
ne tolerante Haltung gegeniiber allen nach Vernunft streben-
den Menschen, aber eine feste Ablehnung gegen die, die Aber-
glauben und Irrationalismus auf ihre Fahnen geschrieben
haben.

Die Opern ,,Die Hochzeit des Figaro* und ,,Don Giovanni*
sind beide eine treffende, wdliche Attacke auf die unmenschli-
chen Zustinde des Feudalsystems.

Mozarts ,,Figaro* Text geht auf die Komédie ,,Der tolle Tag
oder Die Hochzeit des Figaro' des franzosischen Republika-
ners Beaumarchais zuriick, der gerade in den Jahren, als er die-
se ganz Europa aufwiihlende Komédie schrieb, rastlos durch
Frankreich eilte, um im Auftrag des franzisischen Kriegsmini-
steriums Waffen, Munition, Bekleidung und fihige Soldaten
fiir Washingtons Revolutionsarmee zu beschaffen. Einer seiner
besten ,,Rekruten'* war iibrigens der preuflische Generalstabs-
offizier Baron von Steuben, ohne den der Krieg gegen die Eng-
linder mit Sicherheit nicht hitte gewonnen werden konnen.
Das Geld dafiir erhielt Beaumarchais von der franzosischen
und spanischen Regierung. Beaumarchais arbeitete eng mit
Benjamin Franklin zusammen, und er hatte eine solche ein-
fluBreiche Stellung in der ,,amerikanischen Partei* am Hof in
Versailles, dafl ihm der Entwurf des Manifests anvertraut wur-
de, mit dem der Konig von Frankreich die Unabhingigkeit der
amerikanischen Kolonien anerkannte.

Beaumarchais prangerte in seiner Komodie die skandaldsen
Zustinde des Feudalismus an, wo sich sittenlose Feudalherren
iiber alle Menschenrechte hinwegsetzten und nur gemif} ihren
eigenen Interessen und Wiinschen entschieden. Mozart hat die-
sen Text zusammen mit da Ponte gestrafft, aber in allen wichti-
gen Punkten iibernommen und mit der feinsten Ironie musika-
lisch so verarbeitet, daf} seine Oper iiber Beaumarchais’ Komé-
die weit hinausgeht. Alleine sein ,Will der Herr Graf ein Tinz-
chen nun wagen, mag er’s mir sagen, ich spiel’ ihm auf*, brach-
te die Gegner der ,,Reformpartei* in Wien und anderswo zur
Weiflglut. Ob es nun die Biihnenfiguren ,,Figaro™ und ,,Susan-
na** waren, oder die tatsichlichen Republikaner um Franklin,
gegen deren Witz, Mut, Entschlossenheit und, wenn es sein



Pierve-Augustin Caron, genannt ,,Beaumnarchais'; Autor der poli-
tischen Komédie ,,La folle journée ou Le mariage de Figaro'

mufte, auch eine gehérige Portion Unverschimtheit hatten sie
nichts entgegenzusetzen.

Mit welchen Mitteln sich die in die Enge getriebenen Oligar-
chen dann zur Wehr setzen, wenn thr Spiel durchschaut ist
und es ums Ganze geht, zeigt uns Mozart im ,,Don Giovanni*.
Sein ,,Don Giovanni** ist kein draufgingerischer Frauenheld
und betérender Herzensbrecher, sondern ein durch und durch
unmonalischer, brutaler Herrenmensch, der sofort iuflerste
Gewalt anwendet, wenn er mit seiner ,,Masche*' nicht zum
Ziele kommt. Menschliche Gefiihle oder gar der Wunsch nach
personlicher Entwicklung sind ihm véllig fremd, und deshalb
ist Mozarts Darstellung auch nur konsequent: ,,Don Giovan-
ni* mufs untergehen und direkt in Dantes tiefsten Hollenkreis
fahren, soll die Menschheit eine Chance zum Uberleben
haben.

,,Don Giovanni*, das Modell eines echten Oligarchen, ist oft
mit dem ach so unwiderstehlichen Casanova gleichgesetzt wor-
den. Aber der historische Giacomo Casanova war in Wirklich-
keit nur ein armseliger Spion, ein bezahlter Agent des
wSchwarzen Adels* von Venedig, und Mozart hielt sich bei sei
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Das Plakat der Urauffiibrung von ,,Le nozze di Figaro* im Wie-
ner Hof- Theater am 1. Mar 1786
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nem ,,Don Giovanni‘ nicht lange mit diesem Charakter auf,
sondern er attackierte all das, was Casanova reprisentierte. Mo-
zarts ,,Don Giovanni** zeigt die Oligarchie, wie sie wirklich
ist. Venedig ohne Maske!

Die Kunst der Ironie

Sein eigentliches Meisterstiick an dramatischer und poetischer
Gestaltung — und polemischer Schirfe gegen seine Gegner —
schuf Mozart aber mit der ,,Zauberfléte*, denn hier zerreifit
er mit einem Schlag das feingliedrige Netz von Intrigen und
Kabalen, das die Oligarchie gesponnen hatte, um den Einfluf§
der Humanisten zunichte zu machen. Mozart gehorte wie
Franklin, Lessing, Herder, Beaumarchais und viele seiner Wie-
ner Freunde wie Ignaz von Born zu dem humanistischen Fli-
gel der Freimaurer, die diese kultischen Geheimbiinde fiir ihre
eigenen Zwecke nutzen wollten. Die 1717 in England gegriin-
deten Freimaurer waren (und sind es auch heute noch, wie die
vor zwei Jahren in Italien aufgeflogene Verschwérung der Loge
P-2 beweist) genauso wie die Jesuiten ein Instrument der Olig-
archen, mit dem diese Aberglauben und Kultismus nach Krif-
ten férderten und das sie gegen die republikanischen Netzwer-
ke einsetzten. Hauptziel war es, all das zunichte zu machen,
was Leibniz aufgebaut hatte.

Mozart stellt die Methoden der Freimaurer vollig auf den
Kopf. Er benutzt in der ,,Zauberflote geschickt viele der
Kultsymbole und Mythen der Freimaurer, gibt aber zusam-
men mit Schikaneder dieser bloflen dufleren Form einen Text,
der in seinem eigentlichen Inhalt diesem Kultismus diametral
entgegengesetzt ist. Um dieses, die intrigante Methode der
Freimaurer glinzend aufzeigende Mittel der Ironie noch stir-
ker zu unterstreichen, vertont er gerade die ausgesprochen kul-
tischen Textpassagen auf die strengste kontrapunktische Weise,
die moglich ist und die den Zuhérer sofort an Johann Seba-
stian Bach erinnert. Paradebeispiel dafiir ist der Gesang der
wZwei Geharnischten* gegen Ende der Oper. Daf8 anschlie-
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Bend die Verschworung der ,,Konigin der Nacht®, der eigentli-
chen ,,Isis*, auffliegt, ist nur allzu konsequent.

Ahnlich wie ,,Bassa Selim** in der ,,Entfithrung™ an den gro-
Ben arabischen Humanisten Harun al Raschid, eines der Vor-
bilder Joseph II., erinnert, gleicht der ,,Philosophenkénig™ Sa-
rastro den igyptischen ,,Ammon-Priestern’, die den Zogling
der platonischen Akademie, Alexander den Groflen, bei sei-
nem republikanischen Feldzug berieten.

Neben Schillers ,,Geisterseher* ist die ,,Zauberfléte** damit
einer der wirksamsten, direktesten Angriffe gegen die raffinier-
ten Methoden der Oligarchie, mit denen sie versuchte, ein
o Zeitalter der Vernunft* zu verhindern.

Diese Wirkung erzielt Mozart auf typisch mozartsche Weise,
mit dem Mittel der Ironie, das er ebenso meisterhaft be-
herrscht und anzuwenden versteht wie Shakespeare. Sein gan-
zes Werk ist davon durchzogen, nur kommt es bei den Opern
am sichtbarsten zur Geltung, denn da hatte Mozart es ja mit
dem relativ am wenigsten gebildeten Teil seiner Zuhorerschaft
zu tun, der erst noch erzogen werden mufite.

Allein schon der stindige Wechsel von komédiantischen und
tragischen Elementen, der alle seine Opern auszeichnet, eine
Eigenschaft, die Korner in einem Brief an Schiller 1794 zu der
Bemerkung veranlafite, Mozart sei ,der einzige, der — wie
von Platon verlangt — ,,gleich grofl im Komischen und im Tra-
gischen sein kann®, liflt den Zuhorer aufhorchen, schiittelt thn
durcheinander und schafft so die geistige Bereitschaft, den ge-
danklichen Entwicklungsprozefl mitzuverfolgen und Neues
zu verstehen.

Aber sein Instrumentarium ist noch viel feiner. Auf die Arie
des Figaro, mit der er den Grafen ,vorfiihrt", haben wir in die-
sem Zusammenhang schon hingewiesen. Ahnlich macht es
Mozart mit den anderen Charakteren. Cherubino, das Muster-
beispiel eines infantilen, aber durchtriebenen Hoflings, wird
mit Pauken und Trompeten in eine Schlacht geschickt, deren
unrithmliches Ende absehbar ist. Der fiese, akademisch aufge-
blasene Dr. Bartolo bekommt das ganze Orchester zur Unter-
stiitzung, um seiner , siilen Rache** gegen Figaro Ausdruck zu
verleihen, aber er reicht nie und nimmer an die Ausdrucks-
kraft des ironischen ,Will der Herr Graf** heran, das Mozart
ganz bewufit sparsam instrumentiert. Die spitzen Pizzicati der
Streicher ,,spieflen”* den Herrn Grafen und seinesgleichen
formlich auf.

Gegen diese komischen Elemente heben sich die natiirlichen
echten menschlichen Gefiihlsregungen besonders stark ab. Sei-
ne edlen Charaktere wie Belmonte, Constanze, Susanna, Pami-
na und Tamino stellt Mozart durch die lyrischsten Belcanto-
Arien dar, die man sich denken kann.

Oft werden die Gegensitze dirckt nebeneinander gestellt
oder miteinander verschmolzen, um die iiberlegene Macht der
Vernunft plastisch aufzuzeigen. So im Duett Pamina/Papage-
no ,,Bei Minnern, welche Liebe fiihlen", bei dem es Pamina ge-
lingt, den banalen (Rousseauschen) ,,Naturburschen* Papage-
no wenigstens fiir eine gewisse Zeit auf die Ebene der Vernunft
zu heben und die beste Saite seiner Seele zum Klingen zu brin-
gen. Oder man bedenke, was der absolute Gegensatz in der
Melodie und Stimmfiihrung zwischen Pamina und der ,,Kéni-
gin der Nacht* iiber die ,,schwarze Seele* dieser schlimmsten
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aller Miitter aussagt — und iiber die ,,goldene** ihrer Tochter.

Geistig wachgeriittelt durch solche und dhnliche Ironien ist
der Zuhérer dann in der Lage, Mozarts eigentliche Botschaft
zu verstehen: die menschliche Liebe ist die Basis der schopferi-
schen Vernunft, und deven Forderung ermaglicht die Entwick-
lung der gesamten Menschheit!

Mozarts letzte Jahre

Diese pidagogische Konzeption, die Mozart in seinen Opern
und Akademien benutzte, war ebenso volkstiimlich wie mei-
sterhaft, und mit ihr hatte er — auch finanziell — durchschla-
genden Erfolg. Beziiglich der Akademien konnte er sich vor
Anfragen gar nicht retten. ,,Deines Bruders Fortepiano Fliigel
ist wenigsten 12 mal, seit ich hier bin aus dem Haus ins Thea-
ter oder in ein anderes Haus getragen worden'* schrieb Leopold
Mozart 1785 an seine Tochter aus Wien. Und der Erfolg dieser
Veranstaltungen hielt sehr lange an, zumindest bis 1788, also
lange genug, um die Legende zu zerstoren, Mozart habe nur in
den ersten Jahren Erfolg gehabt, weil er sich da dem ,,0ber-
flichlichen* Publikumsgeschmack angepaflt habe, und seine
,Spitwerke* seien nicht mehr verstanden worden.

Nicht nur der grandiose Erfolg der alles andere als ,,0ber-
flichlichen ,,Zauberflote’ widerlegt dieses unsinnige Argu-
ment. Denn gerade Mozarts auflergewdhnliche Erfolge in Prag
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Benjamin Franklins Glasharmonika, die sich heute im Deutschen Museumn in Miinchen befindet und fiir dre Mozart eigens ein Stiick

komponiert hatte.

kurz vor seinem Tode zeigen, daf , sein** Publikum geradezu
stiirmisch nach seinen Phantasien und freien, kunstvollen Im-
provisationen verlangte, die er am Klavier vortrug, oft tiber ein
beliebiges Opernthema, das ihm aus dem Publikum zugerufen
oder vorgesungen wurde.

Uberhaupt ging es Mozart bis kurz vor Ende seines Lebens
finanziell gar nicht so schlecht. Als sein Vater ihn 1785 besuch-
te, war er erstaunt tber die finanzielle Unabhingigkeit und so-
ziale Stellung, die sein Sohn als erster , freier”" Kiinstler der
Musikgeschichte in Wien erlangt hatte. Der Grund fiir Mo-
zarts Schwierigkeiten kann also gar nicht in seiner ,,Unfihig-
keit*, auf die Wiinsche des Publikumsgeschmacks einzugehen,
oder seinem ,Unwillen", gegen Ende der 80er Jahre keine
pleichtverstindlichen** Sachen mehr zu schreiben, gelegen ha-
ben. Die Griinde fiir Mozarts Schwierigkeiten liegen viel tiefer.

Was gegen Ende seines Lebens passierte und sicherlich zu sei-
nem allzu frithen Tod beitrug, war etwas viel Umfassenderes,
etwas, auf das Mozart nicht den geringsten Einflul hatte. Das
Zeitalter der ,,Aufklirung* hatte sich durch einen seit der Re-

naissance nicht mehr gekannten Kulturoptimismus ausgezeich-
net, der alle Teile der Gesellschaft, auch viele Mitglieder des
Adels, manche sogar fiir immer, mitgerissen hatte. Diese Welle
kulturellen Optimismus hatte eine véllig neuartige Entwick-
lung zur Folge, die Amerikanische Revolution, die fiir die
logisch-pragmatisch denkenden Oligarchen, fiir die ,,schopferi-
sche Vernunft** nur eine Floskel war, véllig ,,undenkbar* sein
mufite. — Was dazu fiihrte, daf} einige von ithnen, wie der engli-
sche Konig Georg 111., buchstiblich den Verstand verloren.

Fiir diese Kreise kam es sogar noch schlimmer! Nach dem
Verlust ihrer Kolonien in Nordamerika mufite die Oligarchie
nun sogar mit der Perspektive leben, dafd es Franklin und sei-
nen europiischen Mitstreitern wie Lafayette, Herder und Schil-
ler in kurzer Zeit gelingen wiirde, eine dhnliche Entwicklung
auch auf dem europiischen Kontinent zu wiederholen. Das
Ende ihrer Herrschaft stand bevor!

Deshalb begannen die Oligarchen nach der Verabschiedung
der amerikanischen Verfassung 1786, mit allen Mitteln eine
kulturelle ,Wende** herbeizufiihren, mit dem Ziel, in Europa
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ein Klima kulturellen Pessimismus zu erzeugen, in dem die re-
publikanischen Netzwerke erstickt werden konnten.

Das Schliisselereignis in diesem groflen strategischen Spiel
war die Franzosische ,,Revolution®; in ihrem Wesen das genaue
Gegenteil der Amerikanischen, wie allein schon die Tatsache
zeigt, dafl man Franklins Freund, den Chemiker Lavoisier, mit
den Worten: ,,Die Revolution braucht keine Wissenschaftler!**
guillotinierte. Und Lavoisier war nicht der einzige Republika-
ner in Frankreich, dem dieses Schicksal widerfuhr.

Selbst Kaiser Joseph II. bekam diese Welle der Reaktion in
Wien zu spiiren, und zwar in einem solchen Ausmaf}, dafl er
gezwungen wurde, grofle Teile seiner Reformen riickgingig zu
machen. Mozart, der ohnehin stindigen Intrigen ausgesetzt war,
merkte diese Entwicklung 1789 schlagartig, als seine Akade-
mien sabotiert wurden. ,Nur das mufl ich Thnen sagen®,
schreibt er in einem Brief an den Kaufmann Puchberg, ,,daf} ich
ohngeachtet meiner elenden Lage mich doch entschlofi, bei mir
Subscriptions-Academien zu geben .. Aber auch dies gelingt mir
nicht; mein Schicksal ist leider, aber nur in Wien, mir so widrig,
daf ich auch nichts verdienen kann, wenn ich auch will; ich ha-
be 14 Tage eine Liste herumgeschickt, und da steht der einzige
Name Swieten!* (Hervorhebung im Original H.C))

Es kann iiberhaupt nicht verwundern, da Mozart wegen
seiner erfolgreichen musikalischen ,,Erzichungsarbeit* so viel
Schwierigkeiten bekam, denn selbst der iiber einflufireiche Be-
ziehungen verfiigende van Swieten, der es zu diesem Zeitpunkt
(Juli 1789) noch als einziger wagte, Mozart zu unterstiitzen,
kam so stark unter Beschuf}, daf} er am 6. Dezember 1791, also
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cinen Tag nach Mozarts Tod, alle seine Amter verlor! Mozart
selbst duflerte wenige Tage vor seinem Tod gegeniiber Konstan-
ze, er habe das Gefiihl, er werde vergiftet, eine Vermutung, die
nicht so abwegig ist, wie es auf den ersten Augenblick scheinen
mag. Denn angesichts der Dimension, die seine musikalische
Titigkeit hatte, der ironischen und polemischen Schirfe seiner
geistigen Waffen, die er gerade wieder mit der ,,Zauberflote*
unter Beweis gestellt hatte und die ihm eine ungeheure Popula-
ritit verschaffte, hatten seine Gegner alles von ihm zu befiirch-
ten. Wie die Terrorherrschaft des Mobs in Paris — von den in
England auf ihre schmutzige Arbeit vorbereiteten Anarchisten
Danton und Marat vornehm als ,,Revolution'* bezeichnet —
zeigte, waren diese Gegner in der Wahl ihrer Mittel nicht gera-
de zimperlich, vor allem dann nicht, wenn sie es mit Men-
schen zu tun hatten, die, wie Mozart, stindig in eine Flanke
hieben, die sie nicht schiitzen konnten.

Wurde Mozart tatsichlich ermordet? Ideen kann man nicht
ermorden und grofle, die ganze Entwicklung der Menschheit
positiv beeinflussende schon gar nicht. Es ist sicher ein nahe-
liegener Gedanke, sich vorzustellen, was Mozart noch alles hit-
te leisten kénnen, was er vor allem zusammen mit Beethoven
hitte leisten kdnnen, aber es ist miiflig, dariiber zu spekulieren.

Mozart hat uns wie jedes grole Genie einen direkten Ein-
blick in sein Denken gegeben, in seinen eigenen schopferi-
schen Prozef, und wir haben heute die Méglichkeit und Ver-
pflichtung, unser eigenes Denken daran zu entwickeln, und
zwar so weit, dafl wir hoffentlich schon bald eine neue Genera-
tion musikalischer Genies hervorbringen konnen.
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